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English Abstract

In this article, the adaptations of the Poirot novel Appointment with Death for television, the cinema,
and the theatre are compared with the original novel. While all adaptations share certain elements with
the original source, it is shown that the motion picture starring Peter Ustinov remains most faithful to
the novel despite changing some plot details and Ustinov’s performance that is unlike Christie’s origi-
nal vision of the detective’s appearance. On the other hand, the television series — though retaining the
general plot structure — deviates significantly from the novel in many ways, including adding new char-
acters, altering the entire backstories, and altering the murderer’s motifs and approach. Eventually, the
theatre version (adapted by Christie herself) is a radical reworking of the novel by eliminating the
Poirot character completely from the story as well as changing the murderer’s identity.

Einleitung

Der Roman Appointment with Death (1938, deutsch zunichst Der Tod wartet und spiter in einer Neu-
iibersetzung unter dem Titel Rendezvous mit einer Leiche)' mit Hercule Poirot als Ermittler diirfte einer
der bekannteren Romane der britischen Kriminalschriftstellerin Agatha

Christie sein. Maf3geblich zu dieser Bekanntheit beigetragen hat zweifelsohne die mit Starbesetzung
erfolgte Verfilmung des Romans (Appointment with Death, USA 1988, Michael Winner), in der Peter
Ustinov die Hauptrolle des belgischen Detektivs iibernahm. Daneben erfuhr der Roman zwanzig Jahre
spiter eine weitere Adaption innerhalb der britischen TV-Serie Agatha Christie’s Poirot (UK 2008,
Ashley Pearce) und - fiir den Nicht-Christie-Enthusiasten vermutlich weniger bekannt — auch eine
Bearbeitung fiir das Theater durch die Autorin selbst.”

Der Stoff eignet sich also geradezu fiir eine intermedial angelegte Untersuchung, zumal die vier unter-
schiedlichen Medien auch eine jeweils andersgeartete Bearbeitung vermuten lassen. Der folgende Bei-
trag mochte alle vier Ausgaben des Textes —also Originalvorlage und die drei Adaptionen — synoptisch
vergleichen. Dabei sollen die Unterschiede und Gemeinsamkeiten herausgearbeitet und die Spezifika
der einzelnen Medienarten beriicksichtigt werden.

! Der Roman ist 1938 erschienen, fiir Zitate und Verweise wird im Folgenden der unveranderte Nachdruck Christie 1939 verwendet.
? Die Urauffithrung fand am 31. Mirz 1945 im Piccadilly Theatre London statt. Vgl. Christie 1978, 74.
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Intermedialitit und Qualititen

Wenn man die Geschichte des Films (und spiter des Fernsehens) betrachtet, so fillt auf, dass ein er-
heblicher Teil von Filmen und Fernsehsendungen seine Basis unmittelbar in anderen Medienformen
findet.* So sind Adaptionen von Literatur in andere Medienformen keineswegs ein neues Phinomen
und auch das Werk von Agatha Christie ist hier keine Ausnahme; die Frage, die fiir diesen Artikel rele-
vant erscheint, ist, in welchem Ausmaf eine Adaption des Originalwerkes stattfindet. Verlasst ein Text
seine urspriingliche Darbietungsform und wird in ein neues Medium eingebettet, so findet ein Medi-
enwechsel statt.* Helmut Kreuzer unterscheidet mehrere Arten der Literaturadaption, von denen

fiir unsere Zwecke besonders zwei interessant erscheinen: Adaption als Illustration und als Transfor-
mation.

Ersteres ist fiir Kreuzer die buchstabliche Bebilderung eines vorher existenten Textes.

»Sie hilt sich, so weit im neuen Medium méglich, an den Handlungsvorgang und die Figurenkonstel-
lation der Vorlage und iibernimmt auch wortlichen Dialog, ja unter Umstinden einen lingeren aukto-
rialen Erzahltext, der im Off gesprochen wird, wihrend gleichzeitig die Bilder des Films ablaufen.«*

Diese Form der Adaption verschreibt sich also in einem hohen Mafle einer Werktreue, die jedoch auch
einen entgegengesetzten Effekt erzielen kann. Schreiben fiir einen Roman unterscheidet sich funda-
mental vom Schreiben fiir Film und Fernsehen, sodass selbst ein fiir einen Roman geschriebener Dia-
log (ganz abgesehen vom nicht-wortlichen Erzihltext) nicht zwangsliufig in einem Film funktioniert.®
Dies gilt ebenso fiir die Adaption in ein Theaterstiick, wobei hier durchaus Unterschiede bestehen.
Wihrend etwa ein innerer Monolog sowohl in einem Roman als auch auf der Theaterbiihne funktio-
niert, wirkt er in einem Film bestenfalls deplatziert, wenn nicht sogar die vierte Wand durchbrechend.”

Eine transformierende Adaption beinhaltet fiir Kreuzer,

»daf} nicht nur die Inhaltsebene ins Bild iibertragen wird, dafl vielmehr die Form-Inhaltsbeziehung
der Vorlage, ihr Zeichen- und Textsystem, ihr Sinn und ihre spezifische Wirkungsweise erfaf’t werden
und dafl im andern [sic!] Medium in der anderen Kunstart und der anderen Gattung aus einem ande-
ren Zeichenmaterial ein neues, aber méglichst analoges Werk entsteht.«®

Die Transformation verabschiedet sich insofern nicht nur von einer werkgetreuen Wiedergabe, son-
dern stellt durch Interpretation einen

Werkbezug her, der auf den Originaltext verweist.” Phyllis Frus und Christy Williams weisen darauf
hin, dass

>at its most basic level, a transformation is a text that reworks an older story or stories, making a trans-
formation very much like an adaptation. [ ...] But in the vast range of texts that can be called adaptations,

3 Franz-Josef Albersmeier spricht von einem Anteil von bis zu fiinfzig Prozent in bestimmten Epochen der Geschichte des Films, den Literaturverfil-
mungen ausmachen. Vgl. Albersmeier 1995, 239.

+Vgl. ebd,, 240.

$ Kreuzer 1999, 27.

¢Vgl. ebd.

7 Es ist darauf hinzuweisen, dass dieser Bruch filmischer Konventionen natiirlich bewusst herbeigefiihrt werden kann, dennoch bleibt der Unterschied
bestehen.

8 Kreuzer 1999, 28.

Vgl. ebd.
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there are some that move beyond mere adaptation and transform the source text into something new
that works independently of its source.«'°

Die Problematik bei dieser Kategorisierung besteht freilich darin, dass eine Transformation eine sehr
unterschiedliche Breite darstellen kann — die Frage ist hier, wo endet eine Illustration und beginnt eine
Transformation? Ab wann kann man nicht mehr von einer werkgetreuen Umsetzung sprechen, ja mehr
noch, ab wann wird eine Transformation nur noch zu einer bloflen »Aneignung vom literarischem
Rohstoff«!!, bei der nur noch einzelne Figuren, Motive und Ideen die Basis fiir ein neues Werk bilden?
Denn, wie Frus und Williams zutreffend anmerken,

»Transformations may hide the fact that they are based on or related to earlier stories. [...] The plot
may be similar, but because its context may be completely different, the similarities may go unnoticed

[...].«®

David Lodge ist zudem der Ansicht, dass sich auch der Rezipientenkreis der verschiedenen Medien
unterscheidet. So sei der Romanleser typischerweise still und einsam und »kann sich zu diesem Zeit-
punkt an jedem beliebigen Ort befinden [...] — im Bett, am Strand, im Bad, im Zug oder im Flug-
zeug«"®. Der Roman ist in seiner Entstehung auf einen simplen Vorgang beschrinkt, dem Schreiben,
»aber innerhalb dieser Beschrinkung ist er die vielseitigste aller narrativen Formen. Er kann ohne An-
strengung tiberall hingehen«', wihrend der Drehbuch- oder Bithnenautor die Restriktionen seines
Mediums stets im Blick haben muss. Diese Einschrankung gilt auch fiir die Rezipientenseite. Zwar be-
darf es fiir die Rezeption von Fernsehinhalten oder Kinofilmen

nicht mehr notwendigerweise einer Ortsgebundenheit vor dem jeweiligen Fernsehgerit oder dem Ki-
nosaal. Gleichwohl ist auch die Rezeption an anderen Orten, wie dem Zug, dem Flugzeug (oder auch
dem Strand!), an die vermittelte Kommunikation eines Mediengerits gebunden — und damit letztlich
auch an das Vorhandensein einer gewissen Infrastruktur wie etwa Elektrizitat.

Jedoch fiihrt die Debatte, ob nun der Konsum von Filmen und Fernsehsendungen im Unterschied zur
Literaturrezeption eine eher passive und fantasielose Titigkeit sei' (und deshalb qualitativ minderer
Natur ist), zu keinem Ziel. Besondere Werktreue zur Vorlage ist kein Indiz fiir die positive Qualitit
eines Films noch rechtfertigt sie die Uberzeugung, dass Wort und Schrift dem Bild grundsitzlich tiber-
legen seien.'® Grundsitzlich bleibt aber der Unterschied »Lesen oder Zuschauen?«'” bestehen, aber
in dem Sinne, dass sowohl Roman und Theaterstiick als auch Film und Fernsehen nun einmal unter-
schiedliche Medientypen darstellen, die jeweils eigene Produktions- und Rezeptionsgewohnheit be-
dingen. Dabei werden Bithnenwerke wie auch Filme nicht nur medial, sondern auch stets durch eine
Mehrheit an Personen vermittelt, was beim Roman nicht zutrifft. Schauspieler, Regisseure und Produ-
zenten treten (neben anderen Gewerken) als kreative Personlichkeiten neben die Person des Autors.'®

In der folgenden Untersuchung soll darauf hingearbeitet werden, diese unterschiedlichen Vorausset-
zungen zu beriicksichtigen. Deshalb wird auf Kreuzers Typologien zurtickgegriffen, um die Beziige der

10 Frus & Williams 2010, 3.

1 Kreuzer 1999, 27.

12 Frus & Williams 2010, 4.

13 Lodge 1998, 70.

4 Ebd.

S Vgl. Gast 1999, 9 f.

16 Vgl. Albersmeier 1995, 237 und Frus & Williams 2010, 4.
17 Gast 1999, 7.

18 Vgl. Lodge 1998, 71 f.
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verschiedenen Bearbeitungen untereinander herauszustellen, diese jedoch nicht im Vergleich einer ab-
schlieBenden Bewertung zuzufiihren.

»You do see, don’t you, that she’s got to be killed?«"*

Mit dieser Dialogzeile beginnt Agatha Christie ihren Roman und setzt damit fiir den Leser zugleich
von Beginn an die Pramisse der gesamten Geschichte. Diese handelt von der offensichtlich sadistisch
veranlagten Mrs. Boynton, einer fritheren Gefingnisaufseherin aus den USA, die durch den Tod ihres
Ehemanns zu einer vermégenden Frau geworden ist. Mrs. Boynton ist zusammen mit ihrer Familie —
bestehend aus ihrer leiblichen Tochter Ginevra, ihren Stiefkindern Carol, Raymond und Lennox sowie
ihrer Schwiegertochter und Lennox’ Ehefrau Nadine — im damaligen Transjordanien, dem heutigen
Gebiet Jordaniens, im Urlaub. Schon diese Verortung lasst auf Christies Erlebnisse mit ihrem zweiten
Ehemann Max Mallowan schlieflen, der als Archiologe verschiedene Grabungen im Nahen Osten ver-
antwortete.”’ Hercule Poirot, der in diesem Roman als Ermittler auftritt, wird von Christie also wieder-
holt in ein Land auf8erhalb der britischen Wahlheimat versetzt, wenngleich die ortliche Disposition das
Setting im Gegensatz zu anderen Poirot-Romanen nicht allzu eng definiert.*' Christie aber bleibt ihren
Gewohnbheiten dahingehend treu, dass sie ein Figurenensemble zusammenstellt, welches die folgen-
den Ereignisse gemeinsam erlebt. Ein solches Ensemble tritt bei ihr wiederholt auf und ist insbeson-
dere bei ihren Poirot-Romanen festzustellen, etwa auch in Evil Under the Sun (1941) oder Death on the
Nile (1937). Die Figurenkonstellation wird vervollstindigt durch zwei Arzte, »Miss Sarah King,
M.B.«* und Dr. Theodore Gerard. Sarah King ist eine junge Arztin, die ihr Studium gerade beendet
hat und in der Praxis noch unerfahren ist sowie Jefferson Cope, einem Freund der Familie Boynton,
Lady Westholme, ein Member of Parliament, ihre Reisegefihrtin Amabel Pierce und schlussendlich
Colonel Carbury, dem ortsansassigen Chef

der britischen Kolonialarmee in Transjordanien. Christies Setting wie auch die Figurenkonstellation
sind also bei Appointment with Death durchaus typisch, ja wenn nicht sogar stereotypisch anzusehen,
besonders da die amerikanische Familie pejorativ charakterisiert® und das Empire durch zwei Vertre-
ter, dem Colonel und der Lady, entsprechend standesgemifler vertreten wird. Bemerkenswert hier ist,
dass Christie zwei prominente Rollen mit Frauen besetzt, sowohl eine Arztin als auch ein Parlaments-
mitglied, was in der damaligen Zeit nicht als selbstverstandlich gelten diirfte.

Formal gliedert sich der Roman in zwei getrennte Teile. Der erste umfasst 12, der zweite 18 Kapitel,
ein Epilog schliefit das Werk ab. Der erste Teil beginnt die Erzahlung mit dem weiter oben bereits
zitierten Satz: Es ist kein geringerer als Hercule Poirot, der diesen im ersten Kapitel unfreiwillig mit-
hort. Er befindet sich in einem Hotelzimmer in Jerusalem und hat das Fenster offen gelassen, um besser
schlafen zu konnen:

»>You do see, don’t you, that she’s got to be killed?<

The question floated out into the still night air, seemed to hang there a moment and then drift away
down into the darkness towards the Dead Sea. [ ... ]

19 Christie 1939, 9.

2 Vgl. Brunsdale 2010, 138 f. und 143 f. sowie McManis 1978, 328.

21 Man denke hier nur an das Setting von Murder on the Orient Express (1934), bei dem sich der iiberwiegende Teil der Handlung in einem Zug und
damit in sehr beengten Verhaltnissen abspielt.

22 Christie 1939, 14. M.B. ist die Bezeichnung fiir Bachelor of Medicine, der bis heute erste berufsqualifizierende Abschluss eines Arztes im Vereinigten
Konigreich.

Vgl ebd, 16.
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Curious words for one Hercule Poirot, detective, to overhear on his first night in Jerusalem.«**

Christie lasst Poirot bereits eine dunkle Vorahnung duflern, »those words might be remembered, one
day, and given a more sinister meaning«?. Im restlichen Abschnitt des Kapitels lernt der Leser dann
die beiden Geschwister Raymond und Carol Boynton kennen, die keinen Zweifel daran lassen, dass
sie ihre Mutter toten wollen, weil diese tiber ihr Leben bestimmt. Damit legt Christie schon auf den
ersten Seiten des Romans den Grundstein fiir die Familiengeschichte der Boyntons, die sie in den fol-
genden Kapiteln naher beschreibt. Christie tut dies nicht in der Erzihlinstanz, sondern im Dialog. In
Kapitel 2 fiihrt sie die beiden Arzte, Sarah King und Theodore Gerard, ein, die sich angeregt iiber die
Familie Boynton unterhalten und somit dem Leser die

spezielle Konstellation innerhalb dieses Clans naherbringen. Diese Szene — die Boyntons befinden sich
zusammen mit King und Gerard im Leseraum des Solomon-Hotels in Jerusalem — erstreckt sich iiber
mehrere Kapitel, in denen Christie durch die Figur von Sarah King nicht nur stereotypische Ansichten
iber Amerikaner, die iiblicherweise »unusually self-possessed «*® sind, vertritt, sondern diese sich auch
sogleich in Raymond Boynton verlieben lasst. Dr. Gerard beobachtet alsdann die Familie genau aus
seiner fachlichen Perspektive als Psychiater (Kapitel 3), Mrs. Boynton kommandiert ihre Familienmit-
glieder regelrecht herum (Kapitel 4). Schlieflich tritt in Kapitel S Mr. Cope hinzu, der gegeniiber Dr.
Gerard sein Interesse fiir die verheiratete Nadine Boynton andeutet. In diesem Moment sind die bei-
den Auflenstehenden bereits mit der Familie verwoben, was Christie in den folgenden Kapiteln weiter
intensiviert. Angesichts des Sadismus von Mrs. Boynton duflert selbst Sarah King, »that old woman
ought to be murdered! Arsenic in her early morning tea would be my prescription.«*” In Kapitel 7
verabredet sich Carol Boynton mit Sarah King, welche in den Familienzwist vermittelnd eingreifen
mochte. Carol beschreibt die Familie wie ein Gefingnis: Die Mutter erlaubte es nicht, dass die Kinder
ausziehen, es gibe keine Freunde, mit denen sie reden konnten, und sie empfinde Hass fiir ihre Stief-
mutter: »I hate her. So does Ray. ... We've — we’ve often wished she would die.«*® Auf diese Weise
suggeriert Christie ihrem Leser, dass die Kinder ihrer (Uber-)Mutter tatsichlich nach dem Leben
trachten: Carol bestitigt gegeniiber Sarah King, was Poirot schon unfreiwillig in Kapitel 1 mithorte.
Als Carol zurtickkehrt, findet sie ihre wartende Stiefmutter vor, die ihr unmissverstindlich jeden wei-
teren Kontakt mit King verbietet. Auch das Ehepaar Nadine und Lennox Boynton sprechen iiber einen
moglichen Tod der Mutter, um der Gefangenschaft endlich zu entfliechen (Kapitel 8). Als Sarah King
in Kapitel 9 Mrs. Boynton mit ihrem Verhalten konfrontiert, kommt es zu einem Schliisselmoment des
Romans:

»Mrs. Boynton’s basilisk eyes looked, not at Sarah, but oddly over her shoulder. She seemed to ad-
dress, not Sarah, but some familiar spirit.

>I never forget,< she said. >Remember that. I've never forgotten anything — not an action, not a name, not a
face. ... <

There was nothing in the words themselves, but the venom with which they were spoken made Sarah
retreat a step. And the Mrs. Boynton laughed - it was, definitely, rather a horrible laugh.«*

2 Ebd.,, 9.

% Ebd, 10.

26 Ebd,, 19.

¥ Ebd., 49.

28 Ebd.,, 54.

¥ Ebd., 74 £, Hervorhebungen im Original.
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Christie suggeriert, hier ist eine tiberaus dominante Mutter besorgt dariiber, die Kontrolle iiber ihre
Kinder zu verlieren, da Sarah King aus ihrer Sicht unerlaubt Kontakt mit ihren Kindern aufnimmt.
Doch verbirgt sich hinter diesem Satz, sie vergesse niemals etwas, scheinbar mehr. Warum schaut sie
seltsamerweise Sarah King nicht direkt an? Warum setzt Christie bewusst den Satz in Kursiva? Die
Autorin ldsst jedoch nicht nur den Leser an dieser Begegnung teilhaben, sondern auch Poirot: Erst
hier, unmittelbar bei diesem Ereignis, tritt der Detektivim ersten Teil des Romans nach seinem unfrei-
willigen Mithéren am Beginn der Erzahlung wieder in Erscheinung und erkundigt sich nach dem Na-
men dieser Familie.

In Kapitel 10 schliellich brechen Sarah King und Dr. Gerard zu einer Rundreise in die Antikenstadt
Petra im damaligen Transjordanien auf. Zu ihnen gesellen sich Lady Westholme, eine Abgeordnete
des Parlaments, und ihre Begleiterin Miss Pierce. Sarah King muss feststellen, dass auch die Boyntons
die Reise nach Petra angetreten haben (Kapitel 11). Schliefllich bereitet Christie das Ende des ersten
Teils in Kapitel 12 vor: Mrs. Boynton beschliefit nach dem Mittagessen, im Zeltlager zu bleiben. Sie
bestimmt, dass ihre jiingste Tochter im Zelt Mittagsschlaf machen soll. Miss Pierce und Lady West-
holme wollen sich ausruhen. Dr. Gerard muss sich mit einer akuten Malariaattacke in sein Zelt zurtick-
ziehen. Die tibrigen gehen auf einen Spaziergang: Carol, Raymond und Lennox Boynton, seine Frau
Nadine, Mr. Cope und Sarah King. Als sie zum Lager zuriickkehren, macht Sarah King eine folgen-
schwere Entdeckung — Mrs. Boynton ist tot!

Christie arrangiert den Tod der sadistischen Mrs. Boynton, den sich alle Figuren im Laufe des ersten
Romanteils sehr deutlich herbeigewiinscht haben, so, dass man sich unwillkiirlich an das Ende eines
Theateraktes erinnert fiithlt. Mit diesem plot point fillt gewissermafien der Vorhang, und der Leser wird
zum Griibeln in die Pause geschickt.

Es ist auffallend, dass — obgleich es sich um einen Poirot-Roman handelt — der Detektivim gesamten
ersten Teil iberhaupt nur zwei kurze Auftritte hat. Christie nimmt sich die Zeit, eine detaillierte Vor-
geschichte zu entwickeln und nimmt den Leser gleichsam in ihre Komplizenschaft.** Im Gegensatz
zum diesem verfiigt Poirot also nun keineswegs iiber Informationen iiber die Familie und ihre Vorge-
schichte, bis auf die beiden Schliisselsitze in den Kapiteln 1 und 9. Jedoch vermeidet es Christie mit
ihrem Erzihlstil auch, eine iibergeordnete Erzihlerinstanz einzunehmen. Stattdessen vermittelt sie
dem Leser die Informationen hauptsichlich tiber direkte Rede statt ilber Monologe und Gedanken.
Damit nutzt sie offensichtlich bewusst nicht die Moglichkeiten des Romans, »Gedanken und somit
die Subjektivitit der Erfahrung darzustellen«*', aus. Vielmehr fiihlt sich der Leser direkt in die Ge-
schichte hineinversetzt: Es ist, als ob man selbst am Tisch von Sarah King und Dr. Gerard sitzt und
deren Gesprich belauscht.

In den nun folgenden 14 Kapiteln des zweiten Romanteils lasst Christie Poirot in dem Fall ermitteln.
Er tut dies im Beisein von Colonel Carbury, einem Reprasentanten des Empires in Amman. Carbury
bittet Poirot um Hilfe bei den Ermittlungen und als der Name Boynton fillt, wird Poirot hellhérig.
Poirot befragt nun nacheinander die Beteiligten, zunichst Dr. Gerard (Kapitel 2 und 3), dann Sarah
King (Kapitel 4), Lady Westholme und Miss Pierce (Kapitel 5), Lennox (Kapitel 6), seine Frau Nadine
(Kapitel 7), Carol (Kapitel 8), Raymond (Kapitel 9), schlieflich Ginevra (Kapitel 12). Schlieflich be-
endet Poirot in Kapitel 15 die Ermittlungen — »my preparations are complete«** — und versammelt
alle Beteiligten zum Dénouement. Es haben sich wihrend den Ermittlungen einige Ungereimtheiten

0 Vgl. Seefllen 1998, 39.
3 Lodge 1998, 73.
32 Christie 1939, 208.
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ergeben. Mrs. Boynton starb nicht eines natiirlichen Todes, wie zunédchst angenommen, sondern an
einer Uberdosis Digitalis (da sie herzkrank war, nahm sie dieses Medikament in geringer Dosierung).
Dr. Gerard vermisst eine Spritze und eine erhebliche Menge an Digitoxin aus seinem Arztkoffer,* das
Gift wurde Mrs. Boynton injiziert und alle Familienmitglieder hatten das gleiche Motiv:

»One and all stood to gain by her death — both in the financial sense — for they would at once attain
financial independence and indeed enjoy very considerable wealth — and also in the sense of being
freed from what had become an almost insupportable tyranny.«3*

Die Lésung jedoch, die Poirot prisentiert, ist so verbliffend wie einfach. Keines der Familienmitglie-
der totete die Mutter, sondern Lady Westholme, der auch der Schliisselsatz aus Kapitel 9 galt. Als Mrs.
Boynton aussprach, dass sie niemals ein Gesicht und einen Namen vergife und dabei Sarah King nicht
anblickte, entdeckte sie in Wirklichkeit hinter ihr eine Bekannte aus ilteren Zeiten: »Lady Westholme
before her marriage had been a criminal and had served a prison sentence«* und dies ausgerechnet in
jenem Gefingnis, in dem Mrs. Boynton Aufseherin war. Die Begegnung nahm Mrs. Boynton zum An-
lass, Lady Westholme mit der Enthiillung ihrer kriminellen Vergangenheit zu erpressen, worauthin
diese Mrs. Boynton ermordete, um ihre politische Karriere und ihre Machtposition nicht zu gefihr-

den.3

»I never forget anything: not a name, not a face, not an action.«*’

Der Roman wurde erstmals 1988 fiir die Kinoleinwand adaptiert, das Drehbuch schrieben Peter Buck-
man, Anthony Shaffer und Michael Winner, der zugleich auch Regie fiihrte. Der Film ist US-amerika-
nischen Ursprungs, wenngleich er durch die israelischen Produzenten Yoram Globus und Menahem
Golan finanziert wurde.*® Der Film wartet neben Peter Ustinov in seiner wiederholt verkorperten

Rolle als Hercule Poirot* mit einem bemerkenswerten Star-Ensemble auf, so spielt Lauren Bacall die
Rolle der Lady Westholme und John Gielgud ist als Colonel Carbury zu sehen. Die Figurenkonstella-
tion der Vorlage wurde grofitenteils beibehalten. Am auffilligsten ist die Auslassung von Dr. Gerard.
Sarah King iibernimmt alleinig die Rolle als Arztin. Die Begleiterin von Lady Westholme bekommt
nicht nur einen anderen Namen (Miss Quinton statt Miss Pierce), sondern ist iiberdies nicht nur eine
Gefihrtin von Lady Westholme, sondern eine Archiologin, die in Qumran Ausgrabungen vornehmen
mochte. Jefferson Cope ist im Gegensatz zur Vorlage nicht nur ein Freund der Familie, sondern der
Anwalt von Mrs. Boynton. Diese erhilt in der Adaption den Vornamen Emily. Die Verwandtschafts-
verhaltnisse innerhalb der Boynton-Familie behilt der Film bei.

Der Film gliedert sich in zehn Sequenzen, von denen sich die lingsten am Ende des Films befinden,
wo Poirot mit der Auflésung des Falles betreut ist. Das Sequenzprotokoll (Tab. 1) macht ersichtlich,

3 Vgl. Bardell 1984, 15.

34 Christie 1939, 213.

35 Ebd,, 246.

% Vgl. Krouse & Peters 1975, 101.

37 Appointment with Death 1988, 00:32:59.

3 Ausfithrende Produktionsfirma war die »Golan-Globus Productions«; beide Produzenten werden als executive producers in den Credits gefiihrt, was
ein Hinweis daraufist, dass sie nicht in den tatsichlichen (auch kreative Aspekte umfassenden) Produktionsprozess involviert waren, sondern primér
fiir die Finanzierung verantwortlich waren.

¥ Peter Ustinov spielte Hercule Poirot insgesamt sechsmal in drei Kino- und drei Fernsehfilmen, abgesehen von dem hier untersuchten sind dies Death
on the Nile (UK 1978, John Guillermin), Evil Under the Sun (UK 1982, Guy Hamilton), Thirteen at Dinner (UK/USA 1985, Lou Antonio), Dead Man'’s
Folly (UK/USA 1986, Clive Donner) und Murder in Three Acts (UK/USA 1986, Gary Nelson).
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dass er sich im dramaturgischen Aufbau grofitenteils eng an die Romanvorlage hilt; allerdings gibt es
auch erwihnenswerte Abweichungen.
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Sequenz  Start Ende Dauer Inhalt

X 0:00:00 0:00:15 0:00:15 Vorspann: Einblendung der Firmenlogos

1 0:00:15 0:04:23 0:04:08 Prolog: Exposition der Familie, Bekanntgabe des falschen Testa-
ments, Ankiindigung Reise

2 0:04:23 0:08:10 0:03:47 Titelsequenz: Europareise, London, Italien

3 0:08:10 0:13:20 0:05:10 Kinder wissen um anderes Testament, Einfithrung Dr. King, Cope
kommt, Bekanntschaft Raymond/King und Westholme/Quinton,
Auftritt Poirot

4 0:13:20 0:23:22 0:10:02 Schiffsreise ins Heilige Land: Familientreffen dhnlich wie im Ro-

man, Affire zwischen Nadine Boynton und Cope wird sehr offen
dargestellt Raymond/King treffen sich erneut, Poirot hért Gesprach
von Nadine und Lennox tiber Flucht aus der Familie, Poirot hort
Schliisselsatz »She has to die... « auf Deck, Mordversuch durch
Mrs. Boynton an Cope mit Digitalis

S 0:23:22 0:33:47 0:10:25 Ankunft im Heiligen Land: Hotel in Jerusalem, Einfithrung Colonel
Carbury. Sightseeing: Dialog Carol/King erldutert Backstory der
Familie, King geht zu Mrs. Boynton, diese erwdhnt den Schliissel-
satz »I never forget... «

6 0:33:47 0:45:33 0:11:46 Qumran: Situation vor dem Mord, Mord geschieht zur Filmminute
0:43:00
7 0:45:33 1:10:45 0:25:12 Reisegesellschaft zuriick in Jerusalem: Ankiindigung Poirots, dass er

in zwei Tagen die Lsung prasentiert. Ermittlungen: Poirot spricht
nacheinander mit Westholme/Quinton, Lennox, Nadine und Cope,
Zwischenfazit mit Colonel Carbury dann Gesprache mit Carol und

Raymond
8 1:10:45 1:15:20 0:04:35 Mord an Araber, Sarah King gerit in Bedringnis
9 1:15:20 1:34:10 0:18:50 Dénouement Poirots beginnt auf einem festlichen Ball, Lady West-

holme hort Poirots Schliissse mit und Poirot konfrontiert West-
holme mit seinen Ergebnissen, Selbstmord Westholme

10 1:34:10 1:35:28 0:01:15 Epilog: Verabschiedung von Poirot

X 1:35:25 1:38:23 0:02:58 Abspann

Tab. 1: Sequenzprotokoll von Appointment with Death (1988). Quelle: Eigene Zusammenstellung.

Der Film beginnt mit einem Prolog, der mittels einer Titelkarte Ort (ndmlich das Haus der Boyntons)
und Zeit (das Jahr 1937) festlegt. Hier bereits wird eine wesentliche Abweichung von der Romanvor-
lage etabliert. Im Roman ist Mrs. Boynton schlicht die Witwe und Erbin ihres verstorbenen Mannes,
im Film hingegen scheint der Tod des Ehemanns nicht allzu lang zurtickzuliegen. Jefferson Cope ist
der Anwalt und zugleich Testamentsvollstrecker der Familie, nicht lediglich ein Freund wie im Roman,
und wird von Mrs. Boynton erpresst, ein zu Gunsten der Kinder lautendes Testament zu vernichten.
Somit ist Mrs. Boynton scheinbar die Alleinerbin und nimmt diese Tatsache zum Anlass, ihre gesamte
Familie (die ebenfalls bereits im Prolog durch einzelne Groflaufnahmen exponiert wird) auf eine
Rundreise durch Europa und das Heilige Land einzuladen.

Diese Rundreise wird nun in der folgenden fast vierminiitigen Titelsequenz illustriert: Die Familie be-
sichtigt London und Italien, bevor sie im Hafen von Triest auf die Weiterfahrt nach Palastina wartet.
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Ebenfalls im Hafen von Triest trifft die Familie auf Sarah King (Sequenz 3). Bereits hier wird eine Ro-
manze mit Raymond Boynton angedeutet. Das Verhaltnis zwischen Nadine Boynton und Jefferson
Cope ist im Film deutlicher angelegt, als dies im Roman der Fall ist. Schliellich suggeriert der Film
auch eine Verbindung zwischen Poirot und Sarah King, die sich von einer offensichtlich fritheren Be-
gegnung her bereits kennen. Lady Westholme ist analog zum Buch Mitglied des britischen Parlaments
und Poirot (und damit der Zuschauer) erfihrt von Sarah King, dass sie frither Amerikanerin war. Miss
Quinton ist — wie bereits oben angesprochen - eine Archéologin, die nach Qumran reisen mochte, um
dort Ausgrabungen vorzunehmen. Gleichwohl sie damit eine aktivere Rolle als im Roman einnimmt,
bleibt die Charakterisierung ihrer Person der Romanfigur weitgehend treu.

Die Reisegesellschaft findet sich auf dem Schiff Richtung Palistina wieder (Sequenz 4). Poirot leidet
zunichst an Seekrankheit und bleibt zuriickgezogen in seiner Kabine, hort aber unfreiwillig am nichs-
ten Tag zwei Gespriche von Nadine und Lennox sowie von Raymond und Carol mit. Beide Gespriche
haben ihren direkten Ursprung in der Vorlage. Als Jefferson Cope auf dem Schiff Mrs. Boynton damit
droht, seine Unterschlagung zuzugeben, da die Kinder der Boyntons ohnehin von der Existenz des
eigentlichen Testaments wiissten, fasst diese einen

Plan: Beim abendlichen Dinner mischt sie ihm Digitalis, ihr Herzmedikament, in den Drink. Cope
entgeht dem Mordanschlag nur, weil er von Lennox Boynton niedergeschlagen wird, der von der Af-
fare seiner Frau erfahren hat. Diese Weitererzihlung der Erpressung um die zwei Testamente ist eine
blofle Erfindung der Drehbuchautoren und hat keine Entsprechung im Roman — ebenso wie das ge-
samte Setting der Europareise und der Schiffsiiberfahrt. Michael Winner verfolgt mit dieser Abwei-
chung zweierlei: Zum einen »liiftet« er damit die lange Exposition des Romans. In diesem erfahren
wir hauptsichlich durch den Dialog zwischen Sarah King und Dr. Gerard die Backstory der Boyntons;
jene Szene spielt zudem in einem einzigen Raum. Winner kommt hier dem Medium Film entgegen,
indem er der Exposition der Figuren und der Geschichte buchstablich viel Platz einrdumt: Die aus-
fihrliche Bebilderung der Familienreise bringt die Handlung kaum voran, dem Zuschauer aber die
Verhiltnisse in der Familie nidher. Zugleich verschiebt Winner aber den Fokus der Abhingigkeit der
Familie von Mrs. Boynton. Agatha Christie legt Mrs. Boynton im Roman als sadistische Herrscherin
an, der es weniger um materielle Interessen denn um die Befriedigung ihrer seelischen Bediirfnisse
geht. Die Mrs. Boynton des Romans ist sich ihrer Macht bewusst und genief3t ihre Herrschaft nicht nur
tiber die Familie, sondern letztlich auch iiber Lady Westholmes Vergangenheit (was ja das Mordmotiv
im Roman darstellt). Im Film jedoch ist Mrs. Boynton mehr an materiellen Dingen interessiert, ihr
Sadismus ist weniger prisent, gleichwohl sie immer noch grofle Macht tiber die Familie ausiibt und
diese sich ihr nicht entziehen kann. Auch die Familienmitglieder wirken im Film trotz dieser Abhin-
gigkeit selbstbewusster als im Roman. Nach der Ankunft im Heiligen Land (Sequenz §) wird nun auch
die letzte Figur, Colonel Carbury, in die Geschichte eingefiihrt. Winner fithrt die Charakterisierung
der Familie hier mit einer weiteren Sightseeing-Sequenz fort: Nun besichtigen sie das alte Jerusalem,
teilweise begleitet von Sarah King und Hercule Poirot. Der Film folgt in dieser Sequenz im Wesentli-
chen der Vorlage, auch dort besichtigen die Charaktere Sehenswiirdigkeiten.*® Selbst der zweite
Schliisselsatz des Romans »I never forget... « findet seinen Weg in den Film, als Sarah King Mrs.
Boynton

0 Vgl. Christie 1939, 43.
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in der Hotellobby zur Rede stellt.* Winner gibt dem Zuschauer sogar noch einen deutlicheren Hin-
weis auf die eigentliche Adressatin des Satzes als der Roman. Wahrend hier nur erzahlt wird, dass Mrs.
Boynton auf eigentiimliche Art und Weise an Sarah King vorbeischaut, montiert Winner im Film nach
den beiden Groflaufnahmen von Mrs. Boynton und Sarah King unmittelbar eine Groflaufnahme von
Lady Westholme, die plétzlich hinter Sarah King auftaucht.

Wihrend der ersten Hilfte des Romans tritt Poirot kaum in Erscheinung. Im Film hat er von Beginn
an eine wesentlich prominentere Rolle, was offensichtlich auch daran liegt, dass die Zuschauer von
einem Hercule-Poirot-Film eine entsprechende Grof3e der Rolle erwarten. Winner 16st dieses Problem
zum einen durch die bereits geschilderte Bekanntschaft mit Sarah King, zum anderen bekommt auch
Colonel Carbury mehr Raum im Film als im Roman und dient als Liason fiir Poirot. Uber diese Kon-
struktion erklart der Film auch Poirots Anwesenheit am Tatort: Im Roman dient der Felsenort Petra
als Schauplatz, den die Figuren aus touristischem Interesse besuchen. Im Film wird der Mord an die
archiologische Ausgrabungsstitte von Qumran verlegt. Miss Quinton als Archdologin fihrt mit Jeffer-
son Cope (dessen Charakterisierung als Frauenheld hier noch deutlicher gemacht wird) dorthin und
wird vermisst. Deshalb fihrt Poirot im Auftrag von Carbury nach Qumran, wihrend die Boyntons,
Lady Westholme und Sarah King als Touristen unterwegs sind.

Der Mord selbst findet zur Filmminute 43 (Sequenz 6) statt, damit markiert er nicht nur den zentralen
Wendepunkt innerhalb der Dramaturgie, sondern auch nahezu exakt die zeitliche Mitte der Filmlauf-
zeit. Inhaltlich halt sich der Film hier streng an die Handlungsabldufe im Roman — mit dem bereits
erwihnten Unterschied, dass mit Sarah King nur eine Arztin den Tod feststellt und nicht auch Dr. Ge-
rard.

Die nun folgenden Ermittlungen Poirots (Sequenz 7) sind ebenfalls eng an die Abfolge im Roman an-
gelegt: Poirot macht unmittelbar deutlich, dass er den Fall in 48 Stunden 16sen wird. Dem Zuschauer
wird dann eine Reihe an Befragungen gezeigt, die wiederum in Jerusalem und nicht mehr am Tatort
stattfinden. Auch dies ist eine Gemeinsamkeit von Roman und Film.

Zwischen den Befragungen und dem Dénouement ist allerdings eine Actionsequenz (Sequenz 8)
montiert, die kein Aquivalent im Roman hat. Sarah King verfolgt einen ihr verdichtig erscheinender
Araber. In einer Szene folgt die Kamera ihr mit kurzer Verzégerung um eine Hausecke: Der Zuschauer
sieht King mit einem Messer in der Hand vor dem niedergestochenen Araber. Gleich daraufrottet sich
eine Zuschauermenge um sie zusammen: King droht — so wird es dem Zuschauer suggeriert — Lynch-
justiz. Kurz vor der Konfrontation erscheinen jedoch britische Polizeikrifte und befreien King. Diese
Sequenz ist mit rund viereinhalb Minuten recht kurz und treibt weder die Handlung voran noch ver-
sorgt sie den Zuschauer mit neuen Informationen. Das plotzliche Erscheinen der Polizei wirkt wie eine
deus ex machina-Konstruktion und ist logisch nicht zu erkliren. Es kann hier nur vermutet werden, dass
dem Publikum zwischen den dialoglastigen Ermittlungen und der Aufklirung des Falls durch Poirot
mehr Action gezeigt werden sollte.

Das abschlieende Dénouement (Sequenz 9) ist — auch hier besteht ein kleinerer Unterschied zum
Roman - in einen festlichen Ball anlasslich der Kronung des britischen Konigs Georg VI. eingebettet.
Hier unterstreicht der Film durch dieses exakt zuordbare Ereignis noch einmal die zeitliche Verortung
in den 1930er Jahren. Inhaltlich weicht er nicht wesentlich vom Roman ab: Poirot enthiillt seine Er-

" Vgl. Appointment with Death 1988, 00:32:59.
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gebnisse, dass kein Mitglied der Boyntons fiir den Tod der Mutter verantwortlich, sondern Lady West-
holme die Titerin ist. Diese hort zufillig mit und begeht anschlieflend in ihrem Hotelzimmer Selbst-
mord. Der Film endet schliellich mit der Verabschiedung der Boyntons von Poirot (Sequenz 10).

>This case, mes amis, it is full of the red fish.«*

Appointment with Death wurde innerhalb der ITV (Independent Television)-Serie Agatha Christie’s
Poirot fiir das Fernsehen adaptiert (2008, Ashley Pearce). Die Serie wurde von 1989 bis 2013 produ-
ziert und

ausgestrahlt und ist dahingehend bemerkenswert, dass alle Poirot-Stoffe von Christie verfilmt wur-
den.” Poirot wurde durchgehend von dem britischen Schauspieler David Suchet dargestellt.

Die Fernsehfassung ist 93 Minuten lang und wurde am 27. September 2008 auf ITV erstausgestrahlt.
Das Drehbuch schrieb Guy Andrews. Neben Suchet spielen unter anderem Tim Curry, Paul Freeman,
John Hannah und Mark Gatiss weitere Rollen. Hinsichtlich des Figurenensembles gibt es grofie Un-
terschiede zum Roman. Im Fernsehfilm ist Mrs. Boynton nicht verwitwet, sondern mit Mr. Boynton
(Curry) verheiratet und finanziert dessen Ausgrabungen. Die Kinder sind von dem Ehepaar adoptiert,
Jinny (Ginevra) ist kein leibliches Kind von Mrs. Boynton, Lennox wiederum ist der leibliche Sohn
von Mr. Boynton (und damit zugleich Stiefsohn von Mrs. Boynton). Die Figur der Schwiegertochter
Nadine wurde gestrichen. Stattdessen gibt es Charaktere, die im Roman nicht vorkommen: das Kin-
derméidchen (welche meist schlicht Nanny genannt wird — bis auf Poirot, der sie einmal Madame Tay-
lor nennt) sowie eine polnische Ordensschwester namens Schwester Agnieszka. Die Parlamentsabge-
ordnete Lady Westholme wird zur Reiseschriftstellerin Dame Celia Westholme; ihre Begleitung Miss
Pierce kommt in der Fernsehfassung nicht vor. Aus der Vorlage iibernommen wurden jedoch Colonel
Carbury, Dr. Gerard (wenngleich hier Schotte und kein Franzose) und Jefferson Cope.

2 Appointment with Death 2008, 01:08:54.
# Dabei begann man zunichst mit den zahlreichen Kurzgeschichten, die in 50-miniitigen Episoden verfilmt wurden, wohingegen die Romane generell
in Spielfilmlange adaptiert sind.
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Sequenz

Start

Ende

Dauer

Inhalt

1

0:00:00

0:02:31

0:02:31

Titelsequenz: Ausgrabungsszene, Mr. Boynton findet eine unentdeckte
Hohle

0:02:31

0:13:12

0:10:41

Ein orientalischer Markt: Sarah King wird ohnméchtig, Zusammentref-
fen mit Raymond Boynton. Hotelszene: Poirot trifft Carbury, Familie
Boynton sitzt in der Lobby, Einfilhrung Schwester Agnieszka, Cope,
Lennox Boynton; Albtriume von Ginny und Carol (Riickblenden als
Kinder). Hotel abends: die Boyntons sind in der Lobby, Einfithrung Dr.
Gerard, Poirot hort Dialog mit, dass Mrs. Boynton sterben soll

0:13:12

0:19:26

0:06:14

Am néchsten Tag: Abfahrt zur Ausgrabung, Auftritt Westholme, An-
kunftam Camp

0:19:26

0:24:41

0:05:15

Der nichste Morgen: Vorfiihrung der Grabungen, Mr. Boynton erzahlt
Poirot die Geschichte iiber die Verabredung mit dem Tod, Dr. Gerard
wird krank, Teeszene (Bienenstich), Mrs. Boynton will sich auf der
Plattform sonnen

0:24:41

0:35:32

0:10:51

Exkursion: Backstory Mrs. Boynton als Finanzgrofle in den USA, An-
deutung der Romanze zwischen Raymond und Sarah King. Wihrend-
dessen im Camp: Unterhaltung zwischen Lennox und seinem Vater,
Riickkehr von King und Raymond, die den kranken Dr. Gerard zurtick-
bringen. Bei der Exkursion: Erzahlung der Backstory von Westholme.
Gesellschaft kehrt zuriick ins Camp: Entdeckung der toten Mrs. Boyn-
ton (0:34:50)

0:35:32

0:51:38

0:16:06

Ankunft Carbury, Beginn der Ermittlungen, Befragung Lennox, Erinne-
rung an Misshandlungen als Kind (Riickblenden), Uberfall Ginny, Be-

fragung Ginny

0:51:38

1:08:16

0:16:38

Riickkehr ins Hotel: Befragung Raymond und Carol, Erzahlung der
Backstory der Kindheit (Riickblenden), Cope berichtet, dass die Aktien
von Mrs. Boynton eingebrochen sind, Befragung Westholme, Selbst-
mord der Nanny

1:08:16

1:30:03

0:21:47

Riickkehr zur Ausgrabungsstitte: Beginn des Dénouement, Zusam-
mentreffen aller Charaktere, Poirot prasentiert seine Ermittlungsergeb-
nisse, Selbstmord der Mérder Mrs. Boyntons durch Digitalis

9

1:30:03

1:32:37

0:02:34

Epilogim Hotel: Verabschiedung

X

1:32:37

1:33:04

0:00:27

Abspann

Tab. 2: Sequenzprotokoll von Appointment with Death (2008). Quelle: Eigene Zusammenstellung.

Die Fernsehadaption lisst sich in insgesamt neun Sequenzen einteilen (Tab. 2). Sie beginnt — wihrend

parallel die Titel eingeblendet werden — mit einer ausgedehnten Darstellung von Ausgrabungen durch
Lord Boynton (Sequenz 1).* Wonach er sucht, wird zunichst nicht ersichtlich. Auch diese Adaption
legt Ort und Zeit mit einer Titeleinblendung exakt fest — Syrien, 1937 — und weicht damit sowohl von

der Kinoadaption als auch von der Vorlage ab, wenngleich diese Fassung geografisch im selben Be-

zugsraum verortet bleibt. Lord Boynton entdeckt eine unterirdische Kaverne mit Schriftzeichen an den

Winden, die er offensichtlich lesen kann, deren Inhalt dem Zuschauer aber noch vorenthalten wird.
Mit der Einblendung des Episodentitels endet diese Einfithrung.

# Moglicherweise ist die Figur des Mr. Boynton eine direkte Anspielung auf Agatha Christies zweiten Ehemann Max Mallowan, der — wie bereits schon
erwihnt — ebenfalls in Syrien Ausgrabungen vornahm.
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In der folgenden Sequenz 2 befinden wir uns in einer Stadt im Nahen Osten, wobei die genaue Be-
zeichnung fiir den Zuschauer offen bleibt. Sarah King fillt auf einem Markt wegen der groflen Hitze in
Ohnmacht und wird von Raymond Boynton umsorgt, der — im Gegensatz zu offenherzigen Sarah —
sich nicht vorstellt und sogleich von seiner Mutter zuriickgerufen wird. Die Boyntons residieren wie
auch Poirot im selben Hotel. Die folgenden Szenen dienen der Exposition der Handlung: Die Famili-
enverhiltnisse der Boyntons werden dargelegt, in Riickblenden und Dialog wird angedeutet, dass die
Stiefkinder in der Vergangenheit hausliche Gewalt erlitten haben miissen. Zudem scheint Mrs. Boyn-
ton eine gewichtige Position in der US-amerika-nischen Wirtschaft einzunehmen (spiter erfihrt der
Zuschauer, dass sie Vorstandsvorsitzende einer groffen Finanzholding ist). Poirot trifft bereits im Ho-
tel Colonel Carbury, der nach eigener Aussage »nur zufillig in der Gegend ist« und nicht die Ausgra-
bungen besuchen mochte, wie dies Poirot vorhat. Des Nachts hort Poirot in seinem Zimmer ein Ge-
sprach zwischen Raymond und Carol Boynton mit, in dem Raymond in Bezug auf seine Adoptivmutter
sagt: »She has to die.«*

Bereits in der Exposition sind also einige Differenzen zur Vorlage erkennbar, wenngleich der Bezug zu
einzelnen Schliisselszenen vorhanden ist. Dies zeigt sich insbesondere in der gesamten Hotelszene, in

der

die Boyntons charakterisiert werden, aber auch in der beobachtenden Perspektive, die Poirot (beglei-
tet von Dr. Gerard und Colonel Carbury) einnimmt. Dabei ist auffillig, dass weder Handlung noch
Dialog aus dem Roman direkt itbernommen werden. Eher werden generelle Szenen der Vorlage ent-
lehnt und in die Handlung des Fernsehfilms integriert. Die Rolle von Sarah King ist im Gegensatz zum
Roman stark zuriickgenommen; auch Dr. Gerard spielt eine wesentlich kleinere Rolle.

Nach gut einer Viertelstunde Laufzeit wird die Handlung zur Ausgrabungsstitte verlagert (Sequenz
3).Auf dem Weg dorthin begegnet die Gesellschaft Celia Westholme, die sich der Gruppe anschlieft.*
Lord Boynton begriifit alle bei der Ankunft, wobei auffillig ist, dass die Kinder sich eher abweisend
verhalten — ein weiteres Indiz fiir eine Dysfunktionalitit der Boynton-Familie. In der folgenden Szene
(Sequenz 4) zeigt Lord Boynton Poirot die unterirdische Kaverne, die er entdeckt hat. Es stellt sich
heraus, dass die Schriftzeichen eine Geschichte tiber den Tod als Person erzihlen:

>A man is sitting in a tavern in Damascus. He looks up from his wine and sees Death staring at him
across the room. He cries out, >But this cannot be my time!< He flees Damascus, he rides his horse
fast, right across the desert to Samarra. When he arrives, he’s thirsty. Standing before him at the well is
Death.«*

Poirot setzt die Geschichte (die ihm offenbar bekannt ist) fort:

»On seeing Death for the second time, the man cries out, >This cannot be! For I escaped you in Da-
mascus.< And Death, he lays his hand upon the shoulder of the man and says, >I also was surprised to
see you in Damascus, for my appointment with you, it was always to be here in Samarra.<«*

Dem Tod ist also nicht zu entkommen, der » Verabredung« mit ihm kann nicht aus dem Wege gegan-
gen werden. Diese Geschichte entspringt nicht der Romanvorlage, gleichwohl sie zum Originaltitel
passt.

* Appointment with Death 2008, 00:13:09.

4 Auch diese Figur konnte eine direkte Anspielung der Filmemacher auf Agatha Christie selbst sein. Christie verfasste neben ihrer Autobiografie auch
ein Buch tiber ihre Reisen in den Nahen Osten und insbesondere Syrien. Vgl. Christie 2012.

47 Appointment with Death 2008, 00:21:13.

*# Ebd., 00:21:4S.
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Poirot ahnt bei dieser Geschichte ganz offensichtlich einen bevorstehenden Todesfall, hier zeigt sich
abermals eine inhaltliche Parallele zum Roman, in dem Poirot ebenfalls zu Beginn einen Todesfall
ahnt.* Mrs. Boynton wird beim Tee offensichtlich von einem Insekt gestochen, als sie sich entscheidet,
nicht mit auf die Exkursion ein wenig auflerhalb der Ausgrabungsstitte zu gehen, sondern sich statt-
dessen zu sonnen. Auch hier ist eine deutliche Parallele zum Originaltext vorhanden: Die Patriarchin
nimmt buchstiblich eine herausgehobene Position ein, bleibt allein und schickt die anderen auf die
Expedition (Sequenz 5). Selbst gegeniiber ihrem Ehemann scheint sie dominant; er selbst merkt halb
ironisch an, dass sie einen scharfen Blick von ihrer Aussichtsplattform auf ihn und seine Ausgrabung
haben kénne. Dr. Gerard leidet unter einem Malariaanfall (ebenfalls eine Ubereinstimmung zum Ori-
ginaltext), geht jedoch zunichst mit auf die Exkursion. Dramaturgisch dient die folgende Szene dazu,
den Hintergrund der Charaktere auszuleuchten: Jinny fiihlt sich zu Dr. Gerard hingezogen, Jefferson
Cope erzihlt Poirot, dass Mrs. Boynton eine Finanzgrofle in New York sei und man schlichtweg nicht
umhinkomme, mit ihr bekannt zu sein und Sarah hegt Gefiihle fiir Raymond Boynton. Dr. Gerard er-
leidet einen Anfall und wird von Raymond und Jinny in das Camp zuriickgebracht. Wahrenddessen
sonnt sich Mrs. Boynton an der Ausgrabungsstitte. Auf einen Zuruf ihres Stiefsohnes Lennox, ob sie
was zu trinken moge, reagiert sie nicht. Auch dies hat eine Entsprechung in der Vorlage.*

Als die Gesellschaft von der Exkursion zuriickkehrt, wird die tote Mrs. Boynton entdeckt. Dies ge-
schieht — im Gegensatz zum Roman — bereits in Minute 33, also nach gut einem Drittel Laufzeit des
Fernsehfilms. Poirot ist von dem offensichtlichen Mord nicht iiberrascht: »Et alors. Ca commence«*!,
kommentiert er den Vorfall. Im Gegensatz zum Roman wurde Mrs. Boynton erstochen und starb nicht
an einer

Uberdosis Digitoxin; iiberhaupt wurde in dieser Fassung Mrs. Boynton nicht als herzkrank portritiert.
Ab hier gleicht der Film zumindest von der duf8eren Struktur her der Vorlage und auch dem Kinofilm.
Poirot iibernimmt die Ermittlungen. In den Details unterscheidet sich diese Fassung jedoch erheblich
vom Roman.

Zunichst ist Poirot iiberrascht, dass Colonel Carbury erscheint (Sequenz 6) — im Gegensatz zum
Buch, wo Carbury als offizieller Reprisentant des Empires Poirot mit den Ermittlungen betraut. Jinny
wird in der Nacht von einem Unbekannten angegriffen, sie setzt sich mit einem Stein zur Wehr und
verletzt dabei Schwester Agnieszka.

Die Reisegesellschaft fahrt zuriick in die Stadt, dies wiederum ist eine Parallele zur Vorlage (Sequenz
7). Raymond und Sarah nihern sich weiter an. Von Raymond und Carol erfihrt Poirot mehr iiber die
Hintergriinde der Kindesmisshandlungen: Sie beide und Jinny wurden adoptiert, weil Mrs. Boynton
(damals verheiratet in erster Ehe mit einem Mr. Pierce)? keine Kinder bekommen konnte. Mehrere
Kinder seien damals in die Familie gekommen und wurden zum Teil auch wieder weggegeben.
Schlieflich kommt Mr. Cope auf Poirot zu und berichtet vom finanziellen Zusammenbruch der Boyn-
ton-Holding, und das Kindermadchen - offensichtlich getrieben durch ihre Schuld, die Kinder miss-
handeln zu miissen — begeht Selbstmord. Diese gesamte Sequenz zeigt eine Handlung, die in der Vor-
lage so nicht zu finden ist, sondern eine Weiterentwicklung der Originalgeschichte durch den Dreh-
buchautor darstellt.

#Vgl. Christie 1939, 10. Dort sagt er in Bezug auf das Gesprich, dass Mrs. Boynton getétet werden muss: » Those words might be remembered, one
day, and given a more sinister meaning.«

Vgl ebd,, 158: »1 asked my mother if she wanted anything. A drink - tea, coffee, etc.«

St Appointment with Death 2008, 00:33:39.

2 Mit der Benutzung des Namens Pierce besteht ein weiterer Bezug zur Vorlage.
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In der vorletzten Sequenz 8 bittet Poirot die gesamte Reisegesellschaft zuriick in das Camp, um seine
Ermittlungsergebnisse zu prasentieren. Die Inszenierung ist dabei parallel zur Vorlage angelegt: Alle
Charaktere sitzen im Kreis in einem Zelt, wihrend Poirot seine Schliisse prisentiert. Sein Einleitungs-
dialog ist ein weiterer Verweis auf Christies wiederholt verwendete Methode, bewusst falsche Fihrten
fiir den Leser zu legen: »This case, mes amis, it is full of the red fish.« Darauf Mr. Boynton: »Herrings,
possibly?«* Es stellt sich heraus, dass

Colonel Carbury in geheimer Mission unterwegs war, um einen Sklavenring aufzudecken, der bevor-
zugt junge, weifle Frauen verschleppt und verkauft. Schwester Agnieszka ist eine Agentin dieses Rings,
und der Angriff auf sie durch Ginevra geschah nicht versehentlich, sondern sie selbst war die Angreife-
rin. Diese Nebenhandlung findet keine Entsprechung in der Vorlage. Ebenso stellt sich heraus, dass
Jefterson Cope eines der Kinder war, die von Mrs. Boynton misshandelt wurden. Der Borsencrash war
seine Rache an ihr. Auch diese Nebenhandlung gibt es nicht in der Vorlage. Schliefilich ist Jinny, das
jungste Adoptivkind, iberraschenderweise das Kind von Celia Westholme und Dr. Gerard. Beide hat-
ten eine Affire, als Celia Westholme bei den Boyntons beschiftigt war. Als sie das Kind zur Welt
brachte, musste sie es Mrs. Boynton geben und die Familie verlassen. Aus Rachsucht betiubten sie
Mrs. Boynton zunichst mit einem Medikament (der vorgebliche Bienenstich) und schliefllich tétete
Celia Westholme Mrs. Boynton mit einer Stichwaffe, kurz bevor sie die Entdeckung der Leiche insze-
nierte. Als beide Komplizen von Poirot tiberfiihrt sind, toten sie sich selbst mit einer Injektion Digito-
xin. Dieses Ende der Geschichte ist eine radikale Anderung des Originalstoffs. Zwar gibt es hier eine
frithere Verbindung zwischen beiden Frauen, doch ist diese verschieden vom Roman. Auch die Mord-
methode ist anders. Gleichwohl behilt diese Version ebenfalls Beziige zur Vorlage: So toten sich beide
Morder selbst durch Digitoxin, sterben also letztlich an der gleichen Ursache wie Mrs. Boynton im
Roman. Die Tatsache, dass ein Arzt sich hier als Mérder entpuppt, ist auch ein Plotelement, das bei
Christie wiederholt vorkommt.** Diese Fernsehfassung von Appointment with Death zeigt also, dass
eine Transformation eines Stoffes sehr weit gehen kann, indem man eine Geschichte mit einer anderen
Perspektive, aber auch in einem verinderten Setting neu erzihlt.>®

In der letzten Sequenz 9 hilt sich die Adaption wieder enger an die Vorlage. So kommen Sarah King
und Raymond Boynton zusammen, Ginevra und Carol beginnen einen eigenen Urlaub. Einzig das
weitere Verhiltnis zwischen Lennox und seinem Vater bleibt ungeklart. Insgesamt zeigt sich am Ende
auch dieser Fassung, dass der Tod von Mrs.

Boynton als sadistisches und kontrollierendes Familienoberhaupt die tibrigen Familienmitglieder be-
freit hinterlasst.

>»She did it herself. «5%¢

Eine weitere Adaption des Romans, in diesem Fall fiir das Theater, nahm Agatha Christie selbst vor.
Christie machte keine Angaben tiber ihre Beweggriinde, doch scheint ihre Begeisterung tiber die Pro-
benarbeit von Hidden Horizon (eine Adaption von Death on the Nile fiir die Bithne) 1944 der Ausloser

3 Appointment with Death 2008, 01:08:54. Ein red herring ist die englische Bezeichnung fiir eine bewusst gelegte falsche Fihrte, die den Rezipienten
vom eigentlichen Geschehen ablenken soll.

$*Vgl. Kinnell 2010.

8 Vgl. Frus & Williams 2010, 4.

36 Christie 1978, 157.
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fiir eine weitere Dramatisierung eines ihrer Romane zu sein.”” Bereits im Mirz 1945 feierte das Stiick
im Piccadilly Theatre in London Premiere — und war laut Janet Morgan kein Erfolg bei den Kritikern.*®

Die Bithnenadaption ist in drei Akte gegliedert. Der erste Akt spielt in der Lounge des King Solomon
Hotels in Jerusalem. Die beiden weiteren Akte sind im Camp der Ausgrabungsstitte Petra in Jordanien
angelegt. Akt zwei findet eine Woche nach Akt eins statt und ist in zwei Szenen unterteilt; die zweite
Szene spielt drei Stunden spiter als die erste. Der dritte Akt ist ebenfalls in zwei Szenen unterteilt:
Szene eins geschieht am Morgen nach Akt zwei, Szene zwei am selben Nachmittag.®” Damit sind die
Spielorte des Bithnenwerks identisch mit dem Roman. Christie nimmt einige Veranderungen in der
Liste der handelnden Personen vor: Ginevra Boynton ist nun ebenfalls eine Stieftochter von Mrs.
Boynton, die Figur der Carol Boynton ist gestrichen, Miss Pierce trigt nun den Namen Miss Pryce,
und auch Colonel Carbery erfihrt eine leichte Anderung seines Namens. Mit Alderman Higgs tritt eine
Figur im Stiick auf, die eine komplette Neuerfindung Christies fiir die Bithnenadaption ist.

Christies aber wohl radikalste Uberarbeitung des Stoffes ist, dass die Figur von Hercule Poirot in der
Biithnenadaption komplett fehlt. Wenngleich gezeigt wurde, dass in der Originalvorlage Poirot einen

vergleichsweise kleinen Part und er in der Film- und der Fernsehversion eine wesentlich dominantere
Rolle einnimmt, so verbliifft dieser Schritt. Es kann an dieser Stelle nur vermutet werden, dass Christie
ihrer beliebten Romanfigur bereits 1944 derart iiberdriissig war, dass sie sich zu dieser radikalen Um-
arbeitung entschied.®

Das Stiick beginnt im Hotel. Die Boyntons sitzen an einem Tisch in der Lobby, wahrend nacheinander
die anderen Giste eintreffen: Lady Westholme und Miss Pryce, Dr. Gerard und Sarah King. Auffallend
am Text ist, dass Christie auflerordentliche Regieanweisungen verfasst hat. Das Aussehen der Lounge
ist akribisch beschrieben:

»Back C[entre] are three open arches, the centre one giving access to a terrace with a balcony rail with
a wide expanse of blue sky beyond. An arch up R[ight] leads to the main entrance, and arches down R
and up L[eft] lead to other parts of the hotel. There is a lift behind a sliding door down L[.] A quadrant
counter for the reception clerk is up L. A small table stands C with five chairs around it. There is a low
table with a chair above it, down R. Other small tables are set against the walls. On the terrace there are
two chairs and a table with a sunshade.«®

Diese Beschreibungen bleiben im Stiicktext durchweg dermaflen detailliert. Hier ist deutlich Christies
Hintergrund als Romanschriftstellerin zu erkennen, was sich allein schon in der Charakterisierung von
Mrs. Boynton niederschlagt:

»>When the curtain rises, Mrs. Boynton is seated above the table C. She is a vast obese woman rather
like an idol, with an expressionless face. She moves her head and eyes but not her body. A stick is beside
her chair. Her family are grouped round her like courtiers round a queen. «®

Gleichwohl ist Christies Charakterbeschreibung hier weitaus sachlicher als im Roman, wo sie Mrs.
Boynton beschreibt als

57Vgl. Morgan 1985, 248.

$Vgl. ebd,, 251.

¥ Vgl. Christie 1978, 75.

€ So vermutet es Shaffer 2001, 140: »Just as Conan Doyle hated Holmes, Christie loathed her hero, Poirot — >that bloody little Belgian< she came to call
him. «<

¢! Christie 1978, 77. Christie verfasste sogar eine Produktionsnotiz, wie der angesprochene Lift auf der Biihne mit einfachen Biihnenmitteln als funktio-
nierend dargestellt werden kann. Vgl. ebd., 76.

02 Ebd.
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»old, swollen, bloated, sitting there immovable in the midst of them [ihrer Familie, d. A.] - a distorted
old Buddha - a gross spider in the centre of a web!«®

Christies radikaler Umbau der Originalgeschichte zeigt sich gleich zu Beginn des Stiicks. Wihrend sich
im Roman Dr. Gerard und Sarah King ausfiihrlich iiber die Boyntons unterhalten und damit den Leser
in die Besonderheiten dieser Familie einfiihren, beschrinkt sich ihre Unterhaltung im Theaterstiick auf
einen kurzen Austausch iiber Lady Westholme, eine kurze Bemerkung iiber die Begegnung von Sarah
King mit Raymond Boynton im Zug und eine etwas kryptische Prophezeiung von Dr. Gerard iiber den
Gesundheitszustand von Mrs. Boynton:

»Gerard (in a low voice). [ ... ] they know she will not long be with them. You recognized the signs?
Sarah. How long would you give her?
Gerard. Perhaps six months — who knows? [ ... ] «%

Christie spitzt die Handlung hier also von Beginn an zu. Gleichwohl finden sich Parallelen zwischen
Roman und Stiick. Dies zeigt sich insbesondere in der folgenden Handlung: Mrs. Boynton terrorisiert
ihre Kinder mit ihren Anweisungen, Jefferson Cope tritt als Freund der Familie auf und unterhalt sich
mit Gerard tiber die Boyntons. Hier verwendet Christie sogar teilweise die identischen Dialoge wie im
Roman, obwohl das Verhiltnis zwischen Cope und Nadine Boynton im Stiick expliziter dargestellt
wird. Wahrend Cope im Roman versichert, »there is nothing dishonourable in that friendship. It is
purely platonic«%, sagt er im Stiick: »I'm not ashamed of my feeling for that lady. I am very deeply
attached to her. All I want is her happiness.«® Dieses Verhiltnis wird im weiteren Verlauf des Aktes
noch intensiviert, als Cope Nadine versichert, »you know there’s nothing — at any time — that I
wouldn’t do for you«® und ihre Hand ergreift, kurz bevor ihr Mann Lennox die Szene betritt. Auch
die im Roman vorhandene beginnende

Romanze zwischen Sarah und Raymond findet sich im Stiick wieder. Mrs. Boynton verbietet Raymond
den weiteren Kontakt mit Sarah in einer direkteren Art als im Roman: »I don’t think, you know, she is
quite our style. We’'ll keep ourselves to ourselves«. Stattdessen fehlt hier die direkte Konfrontation
zwischen Sarah und Mrs. Boynton mit dem signifikanten Satz »I never forget... «.

Im zweiten Akt verlagert Christie die Handlung an die archiologische Ausgrabungsstitte nach Petra.
Wie im Roman findet sich die gesamte Gesellschaft in einer Zeltstadt wieder. Im Gegensatz zum Ro-
man, wo Sarah King und Dr. Gerard als externe Beobachter die Boyntons betrachten, nimmt Mrs.
Boynton hier nun eine aktivere Rolle ein. Sie spricht in abwechselnden Situationen mit einzelnen Fa-
milienmitgliedern: Mit Nadine, ihrer Schwiegertochter, redet sie iiber eine vermeintliche Krankheit
von Jinny und iiber das Verhiltnis von Nadine mit Jefferson Cope (beides wird im Roman nur ange-
deutet). Wie im Buch ist Nadine zudem fiir die Verabreichung von Digitalis zur Behandlung von Mrs.
Boyntons Herzkrankheit verantwortlich, was in dieser Szene explizit dargestellt wird. Mit Lennox
spricht Mrs. Boynton tiber seine Frau, mit Raymond iiber Sarah und schlief}lich kommt es hier zum
nachgeholten Disput zwischen Sarah und Mrs. Boynton. Letztere stellt unmissverstandlich klar, dass
sie tiber die Familie herrscht und auch vor Manipulationen nicht zuriickschreckt: »I can do things to

9 Christie 1939, 17.

¢ Christie 1978, 81. Hervorhebung im Original.
65 Christie 1939, 41.

% Christie 1978, 87 f.

%7 Ebd., 95.

% Ebd., 99.
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people’s minds.«% Sarah hingegen eréfInet ihr, dass sie moglicherweise nur noch ein halbes Jahr am
Leben bleibt und die Herrschaft tiber ihre Familie endlich ist: »You’ve got an appointment — an ap-
pointment you’ll have to keep — an appointment with death. When you’re dead, your family will be
free.«™

Als am Ende der Szene schliefllich Lennox Nadine mit der Affire konfrontiert und Nadine ihm eroff-

net, dass sie ihn verlassen wird, duf8ert er in Bezug auf seine Mutter: »That’s it. One of us has got to kill
her .<<71

Christie erreicht mit ihrer Theaterdramaturgie bis hier den gleichen Effekt wie in ihrem Roman, wenn-
gleich auch mit anderen Mitteln. Mrs. Boynton wird als herrschsiichtige, dominierende Ubermutter
gezeichnet, die (offensichtlich mit Vorsatz) derart viel Zwietracht innerhalb der Familie sit, dass
schlieflich ihr Tod nicht nur herbeigesehnt, sondern geradezu gefordert wird. In der letzten Szene des
zweiten Aktes tritt dieser Tod — analog zu den Geschehnissen im Roman — dann auch tatsachlich ein.
Mrs. Boynton sitzt auch hier in der Sonne abseits der anderen Familienmitglieder, die von einem Spa-
ziergang zuriickkehren, als Dr. Gerard den Tod des Familienoberhaupts feststellt.

Im dritten Akt wird der Tod von Mrs. Boyntons untersucht. Im Gegensatz zum Roman, in dem ab
diesem Zeitpunkt Poirot die Ermittlungen iibernimmt, tritt im Theaterstiick an seine Stelle Colonel
Carbery. Jedoch ist der Aufbau der Untersuchung dhnlich wie im Roman. Carbery vernimmt nachei-
nander die Familienmitglieder und die restlichen, nicht zur Familie geh6renden Figuren. Sarah King
sagt aus, sie sei vom Tod Mrs. Boyntons nicht iiberrascht. Dr. Gerard teilt ihm mit, dass Digitoxin aus
seiner Arzttasche gestohlen wurde und dass Mrs. Boynton herzkrank war.” Die akribische Rekonstruk-
tion des Todeszeitpunkts — wie sie im Roman durch Poirot geleistet wird — fehlt im Theaterstiick ginz-
lich, stattdessen vermutet Carbery von Beginn an, dass Mrs. Boynton durch eine Uberdosis Digitoxin
getotet wurde und verdichtigt eines der Familienmitglieder als Tater. Sarah und Dr. Gerard kommen
jedoch in ihrer Unterhaltung tiberein, dass jedes Mitglied durchaus ein Motiv habe, ihrer Einschitzung
nach jedoch unfihig sei, den Mord zu begehen. Schliefllich beziehen sie sich selbst als mégliche Ver-
dachtige mit ein:

»Sarah. [ ... ] You know, Dr. Gerard, I had a motive — and it is my syringe that is missing.

Gerard. And the digitoxin is mine. All the same we did not kill her.

Sarah. That’s what you say.
Gerard. We are doctors. We save life — we do not take it.«”

Als Carbery gegeniiber Sarah andeutet, dass der Fall hochstwahrscheinlich geschlossen wird, »because
there’s no evidence«’, erinnert sie sich an ihre Konfrontation mit Mrs. Boynton am Vortag.

»She couldn’t bear what I told her, she couldn’t face the thought of their [ihre Familie, d. A.] being
free — and happy. And she saw a way to keep them in prison for ever.«”

6 Ebd.,, 120.

70 Ebd., 121. Die deutliche Betonung einer bevorstehenden Verabredung mit dem Tod erinnert stark an die paratextuale Erzihlung iiber die Verabre-
dung mit dem Tod in der Fernsehfassung. Auch hier tritt wenig spater der Tod von Mrs. Boynton ein.

7L Ebd,, 122.

72Vgl. ebd,, 139 1.

73 Ebd., 149.

74 Ebd,, 151.

7S Ebd,, 154.
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Sarah entwickelt die Theorie, dass Mrs. Boynton den vermeintlichen Mord an sich selbst inszeniert hat,
sodass jeder als Verdichtige in Frage komme, jedoch »not enough to convict one but enough to keep
them believing all their lives that one of them had killed her.«® Anschlieflend habe sie sich selbst um-
gebracht.

Den letzten Beweis liefert der Augenzeugenbericht der bis dahin nur als Nebenfigur aufgetretenen
Miss Pryce, die mitbekommen hat, wie sich Mrs. Boynton selbst eine Injektion verabreicht hatte und
anschlieflend die Spritze in ihrem Gehstock verbarg.”” Als Carbery den Stock untersucht, findet er die
Spritze,

»there will be traces of digitoxin in the barrell, and in all probability deceased’s fingerprints. That, and
Miss Pryce’s evidence, seems conclusive. Mrs. Boynton took her own life.«”

Christie nimmt also fiir die Theaterfassung radikale Anderungen vor, die letztlich in einer véllig ande-
ren Handlung gipfeln. Dies war von der Autorin offensichtlich beabsichtigt, gleichwohl wire es ohne
weiteres moglich gewesen, den Roman werkgetreuer fiir die Biithne zu adaptieren. Von der Struktur
dhnelt der Roman einem Theaterstiick mit seinen zwei in sich geschlossenen Teilen, der Reduzierung
auf zwei wesentliche Handlungsorte und dem grof3en Anteil an direkter Rede. Letztlich muss vermutet
werden, dass die grof3 angelegte Umarbeitung

Folge der Elimination von Poirots Figur ist: Mit dem Wegfall des Detektivs tibernehmen zu einem
kleinen Teil Colonel Carbery, zu einem grofleren Teil die beiden Arzte die Ermittlungsarbeit. Die Fi-
gur des Higgs dient als Projektions- und Interaktionsfliche fiir die etablierten Charaktere — zur Hand-
lung trigt dieser Charakter nicht weiter bei. Poirots Funktionen im Roman wurden also auf Higgs und
auf die bereits bekannten Figuren aufgeteilt.”

Fazit

Die vorliegende Untersuchung hat gezeigt, dass die Originalvorlage in hochst unterschiedlichem Maf3e
fur die Medien Kino, Fernsehen und Theater adaptiert wurde. So ist festzustellen, dass der Kinofilm
von Michael Winner trotz seiner dramaturgischen Anderungen dem Handlungsverlauf und der Figu-
renkonstellation des Romans noch am ehesten folgt, mithin also als eine Illustration des Buches ver-
standen werden kann. Gleichwohl liegen auch hier im Detail signifikante Abweichungen von der Vor-
lage vor, was besonders im ersten Drittel mit der ausfiihrlich dargestellten Reise in den Nahen Osten
augenscheinlich ist. Diese Ausweitung des Handlungsraumes bringt jedoch keinen zusitzlichen dra-
maturgischen Effekt. Gerade am Beispiel der nachfolgenden Fernsehfassung von 2008 zeigt sich, dass
die Erzahlung auch und gerade dann funktioniert, wenn sich der Handlungsraum auf wenige Erzihl-
orte konzentriert. Moglicherweise erschien den Drehbuchautoren in der Vorlage nicht geniigend er-
klart, warum die Boynton-Familie aus Amerika in den Nahen Osten reist, weshalb man der Anreise
ausreichend Spielzeit im Film einraumte.®

Wesentlich grofler sind die Abweichungen vom Original bei der Fernsehfassung. Diese Adaption
transformiert Christies Erzahlung in

7¢ Ebd. Hervorhebung im Original.

77Vgl. ebd,, 156.

78 Ebd, 157.

7 Die komische Funktion des Higgs findet jedoch auch eine Entsprechung in der leicht grotesk-komédiantischen Anlegung der Poirot-Figur durch

Peter Ustinov in der Filmfassung.
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